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Hasta la fecha, en el medio cientifico local, los noticieros audiovisuales no han constituido un ma-
terial de asidua consulta para los investigadores en Ciencias Sociales. Una de las principales razo-
nes para ello han sido las dificultades de acceso que estos materiales presentan. El problema, sin
embargo, buscamos argumentar, dista de agotarse en la barrera material. El uso como fuente de
materiales periodisticos graficos de factura masiva posee en Ciencias Sociales una larga tradicion,
pero la valoracion de objetos audiovisuales del mismo tipo dista de ser la misma. La importancia del
audiovisual como discurso social, sin embargo, viene siendo abonada desde la filosofia o la teoria
critica desde hace décadas. En este marco, en afios recientes han tenido lugar diferentes iniciativas
relacionadas con la creacion, el desarrollo y el uso de archivos audiovisuales desde una perspectiva
que si bien no se agota en la investigacion académica, al menos no la excluye. Presentamos somera-
mente dos de ellas, el Archivo Prisma y El Centro de Documentacién Audiovisual de la Universidad
Nacional de Cérdoba.

Newscasts as resource for the Social Sciences. An approach through two argentine cases.

To date, in the local scientific landscape, audiovisual newscasts have not been a regular source for
researchers in the Social Sciences. One of the main reasons for this has been the access difficulties
that these materials present. The problem, however, we seek to argue, is far from exhausting the ma-
terial barrier. The use as a source of mass-produced graphic journalistic materials has a long tradi-
tion in Social Sciences, but the valuation of audiovisual objects of the same type is far from the same.
The importance of the audiovisual as a social discourse, however, has been paid for from philosophy
or critical theory for decades. Within this framework, in recent years different initiatives related to
the creation, development and use of audiovisual archives have taken place from a perspective that,
while not exhausting in academic research, at least does not exclude it. We present briefly two of
them, the Prism Archive and the Audiovisual Documentation Center of the National University of
Cordoba.
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“El cuestionamiento al valor documental de las noticias del cine y la TV por parte de especialistas
en historia del cine y de aquellos que lo estudian en conexion con el andlisis histérico, al partir de
nociones simplificadoras, como la de atribuirles el caracter de “reflejo” de la mentalidad y la ideo-
logia oficial (o del poder) y por tratarse de una “memoria selectiva” en funcion de su propésito tes-
timonial —segun las categorias clasicas de clasificacion y valoracion de las fuentes- ha conducido

a que, en este dominio, se considere al filme ficcional como la principal fuente de informacién del
historiador. Quiza esto se deba también a una reaccién contra el uso acritico y literal de las image-
nes documentales, tratadas durante un tiempo como si fuesen la realidad misma.”

(Silvia Romano, 2002)

Hasta la fecha, en el medio cientifico local, los noticieros audiovisuales no han constituido un
material de asidua consulta para los historiadores en particular ni para los investigadores en Cien-
cias Sociales en general. Una de las principales razones para ello han sido las multiples dificultades
de acceso que estos materiales presentan. El problema, sin embargo, buscaremos argumentar, dista
de agotarse en la barrera material.

En los noticieros audiovisuales realizados a lo largo del pasado siglo -inicialmente en filmico
y mas tarde en soporte magnético- confluyen y gravitan, desde un enfoque socio-cientifico, diferen-
tes dimensiones y problematicas. Para comenzar, ellos se encuentran atravesados por algunas de las
logicas y los procedimientos propios del periodismo. Este constituye una institucién fundamental
de la vida en comunidad y el ejercicio democratico en las sociedades occidentales del siglo XX, en el
que se desarrolla la narracién audiovisual, y un componente clave en la constitucion de la memoria
social. Los noticieros cinematograficos y televisivos se gestan en una época caracterizada por un
peso cada vez mayor de los relatos audiovisuales en la dinamica de las sociedades contemporaneas.
Tal caracterizacion deberia bastar para que estas producciones gozaran de especial relevancia en
los estudios de Ciencias Sociales. Cabe preguntarse por qué dicho fendmeno no se corrobora.

El uso como fuente de materiales periodisticos graficos de factura masiva posee en Ciencias
Sociales una larga tradicion. También su conservacion y archivo en el mundo de la bibliotecologia.
Esto ultimo al extremo de que existe hasta hoy una importante rama de esa especialidad, la heme-
rografia, que se especializa en este tipo de documentos. A lo largo de todo el siglo pasado puede
comprobarse, por parte de diferentes actores e instituciones sociales, publicas o privadas, el valor y
el sentido otorgados al archivo y la conservacién de medios graficos informativos. Aunque ya conta-
mos con al menos ocho décadas de produccion de noticias audiovisuales en Argentina, la valoracion
de dichos objetos mediaticos dista mucho de ser la misma, y solo en afios recientes comienzan a
verse iniciativas -el grueso de ellas, desde el ambito publico- para su conservacién y consulta. Vol-
veremos sobre esto ultimo.

Desde hace décadas, las grandes bibliotecas argentinas —por ejemplo, la Biblioteca Nacional
o la Biblioteca del Congreso de la Nacién- vienen sosteniendo y desarrollando espacios y recursos
destinados a objetos hemerograficos. La creacion de secciones destinadas a material audiovisual o
radiofénico datan de afios mucho mas recientes, y poseen desarrollos mucho mas acotados. Por un
lado, una razon para ello puede constituir la pertinencia del soporte: las bibliotecas fueron creadas
en torno al objeto libro, y con el tiempo ampliaron su rango a otros objetos culturales que utilizan el
papel como soporte, con lo que otro tipo de materiales escaparian a su especificidad. Por otro lado,
la guarda y conservacion de acervos audiovisuales no se desarrollé en Argentina hasta la segunda
mitad del siglo XX, y lo hizo en torno a agrupaciones de la sociedad civil relacionadas con el cineclu-
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bismo y el cine-arte y al Instituto de Cine (INC), organismo de caracter publico orientado al fomento,
laregulacién y la ensefianza de la cinematografia. La falta de politicas publicas mas amplias y el des-
interés de las empresas de cine por la conservacion de las cintas condujeron a que buena parte de la
produccion local desapareciera, mientras las peliculas traidas del exterior se destruian o arrojaban
literalmente a la basura.

Peor suerte aun han sufrido los contenidos radiales y televisivos: en Argentina, ningun or-
ganismo publico ni privado ha realizado un trabajo especifico, sistematico ni general de archivo y
conservacion de los mismos, quedando su supervivencia en manos de las mismas emisoras que los
transmitian y, en anos recientes, algunos privados que han grabado en baja calidad sus emisiones,
para su posterior comercializacién. Los canales de TV y las emisoras de radio no utilizan, en la ma-
yoria de los casos, protocolos regulados ni comunes de guarda y conservacion. En los medios masi-
vos el archivo existe, de alguna manera, como practica mas o menos improvisada ante la necesidad
de guardar lo que se produce para ser reutilizado en un futuro por las mismas emisoras. Cada canal
de TV o estaciéon de radio emisora posee sus usos y costumbres en torno al almacenamiento y orde-
namiento de lo producido, que si bien son valiosos para comprender la naturaleza y las posibilida-
des de un archivo de medios, en general, ocurren de manera espontanea y fuertemente orientada al
reciclaje en nuevas producciones. Al fin y al cabo, ese trabajo realizado por décadas en las emisoras
por miles de archivistas anonimos, trabajadores de diferentes medios, con formaciones diversas, a
veces por iniciativas institucionales, a veces por mera iniciativa personal, genero todo el acervo que
hoy es pasible de reunirse y salvaguardarse.

Como puede verse, en tanto las instituciones dedicadas a la guarda tienden a organizarse en
torno a los diferentes tipos de soporte y siendo pocas -y con pocos recursos- aquellas que convoca
el audiovisual o el registro sonoro, estos han sido objeto de desinterés o de interés parcial o tardio.
Al mismo tiempo, en general, las instituciones vinculadas con la conservacion de materiales audio-
visuales y radiofénicos, sean estas de caracter publico o privado, no se encuentran particularmente
orientadas a promover ni facilitar la investigacion en Ciencias Sociales, como si lo estan las bibliote-
cas, la cuales, a su vez, no tienen al material audiovisual ni sonoro entre sus prioridades.

La comunicacidn y la validacion de los saberes en el ambito cientifico contindan organizan-
dose en torno a la lectura y la escritura. Sus principales manifestaciones e instancias (no presencia-
les) de validacion siguen siendo el “paper” (papel), publicado en revistas especializadas, y el libro,
cuya guarda y garantia de acceso es mision de las bibliotecas. La expresion audiovisual del cono-
cimiento, por otro lado, se encuentra hasta hoy exenta de valoracion cientifica (Fickers y Johnson,
2012). Si bien algunas carreras universitarias vinculadas con la comunicacién social o la realizacion
cinematografica permiten la acreditacién de una instancia de grado mediante la realizacién de obje-
tos audiovisuales, en general se demanda también un complemento escrito, pues su contraparte se
encuentra orientada a evaluar no estrictamente un trabajo de investigacion de tesis sino la correc-
cion formal de un ejercicio de tipo profesional no cientifico. En todo el arco académico -y la Ciencias
Sociales no son la excepcidn- las citas deben referir obras graficas o virtuales, pero siempre de texto
escrito, generadas bajo determinados estandares. Las obras audiovisuales o sonoras llegan a cons-
tituir, en el mejor de los casos, instancias de un corpus u objeto de analisis. Pese a que las normas
de citado han tendido a actualizarse incluyendo todo tipo de soporte (existen, por ejemplo, normas
para citar un posteo en un blog), la cita de un material audiovisual en tanto referencia continua sien-
do inusual.

En ese marco, la produccién de conocimiento que se vale de -y recurre a- dispositivos au-
diovisuales tiene como destino y condicién una circulacion extra-académica, que en general oscila
entre el ambito mediatico (TV e Internet) y diferentes instancias vinculadas con el cine. El grueso
de las realizaciones cinematograficas de tipo documental se encuentran orientadas al mercado del
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cine y la TV y/o a generar un impacto politico-social en la comunidad en general, y practicamente
la totalidad de ellas han sido pensadas y gestadas para su emision a través de medios masivos o
circuitos de exhibicion tradicional. Sus hacedores se encuentran formados, con pocas excepciones,
por instituciones que se encuentran en la 6rbita de la educacion superior y la formacién orientada
al ejercicio profesional y la inclusion laboral en circuitos gobernados de manera creciente por las
reglas del mercado.!

Los procesos de virtualizacion y “despapelizaciéon” no han conmovido, a la fecha, los cimien-
tos de las practicas académicas: progresivamente vienen mudandose del papel a la pantalla, pero
sin alterar su condicion lecto-escritural. Los objetos audiovisuales, en cambio, han sufrido con fuer-
za los efectos de la convergencia mediatica y la multimedia, tensandose aun mas las distancias entre
la comunicacién masiva y la académica. Abona esta situacion, ademas, el hecho de que, en general,
los cientistas sociales han sido preparados para trabajar sobre todo con fuentes escritas (graficas) u
orales. Significativamente, las disciplinas académicas que se encargan de obras audiovisuales -de la
semiotica de los medios a los estudios de cine- se encuentran hasta hoy bajo la influencia de teorias
del analisis del discurso gestadas en el terreno lingtliistico o semiologico o de enfoques histéricos
tradicionales, y continuan abordando las obras audiovisuales como objeto a diseccionar antes que
referencia para la argumentacion.

Una de las razones para explicar el estatuto de las obras audiovisuales en tanto expresion de
conocimiento tiene la forma de una profecia que se autorrealiza: en tanto el grueso de estas obras
se han generado en el marco de una légica orientada a un mercado del entretenimiento y la publici-
dad comercial o la intervencion politico-social sobre la comunidad en general, no podrian constituir
referencia de un enfoque cientifico riguroso, que hasta hoy sigue respondiendo a pretensiones de
“objetividad”. Si bien esto puede argumentarse, no es menos cierto que la produccién de libros tam-
bién tiene lugar en el seno de un mercado editorial de dimensiones globales, y que la investigacion
académica se encuentra sostenida en un sistema de reglas no menos complejo que el del mercado o
los mecanismos estatales de promocion o subsidio.

La importancia del cine como discurso social, sin embargo, viene siendo abonada desde la
filosofia o la teoria critica desde hace décadas. Obras de largo aliento en torno a lo cinematografico
como las concretadas por académicos de primerisima linea como Gilles Deleuze o Fredric Jameson
han colaborado a cambiar el estatuto del audiovisual al interior del mundo académico.? El “giro his-
torico” que experimentaron los estudios de cine en los setentas o el “giro memoristico” que afecto6 a
las Ciencias Sociales sobre el fin del milenio colaboraron también a reposicionar al audiovisual en el
universo de los discursos sociales abordados desde los claustros. En la academia argentina, desde
el retorno de la democracia a comienzos de los ochentas, el desarrollo de carreras universitarias
relacionadas con la comunicacion y la cultura, los estudios de cultura popular iniciados por Rivera,
Ford, Romano y Posadas, la multiplicacion de las escuelas de cine y, en afios mas recientes, la soste-
nida expansion del campo de los estudios sobre cine, entre otras cosas, han aportado a un proceso
—acotado, pero no por ello menos significativo- de sensibilizacion social en torno al valor histérico
de los materiales audiovisuales y la pertinencia y necesidad de su conservacion y consulta.

En ese marco, en afios recientes han tenido lugar diferentes iniciativas relacionadas con la

creacion, el desarrollo y el uso de archivos audiovisuales desde una perspectiva que si bien no se

1 En Argentina, algunas de esas carreras son Disefio de Imagen y Sonido (Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo, Uni-
versidad de Buenos Aires), la carrera de realizacion cinematografica de la Universidad Nacional de Cérdoba, la privada “Fundacién
Universidad del Cine”. Si bien se trata de ambitos de tipo universitario, el trabajo de sus egresados tiende a validarse en ambitos no
académicos.

2 Los primeros estudios de cine datan de inicios del siglo XX. Georgy Lukacs ya habia publicado textos al respecto para 1913,
cuya raigambre es el analisis literario. Continta siendo una referencia el “Manifiesto de las siete artes” (1913) de Ricciotto Canudo,
que apunta a definir la especificidad de lo cinematografico. La referencia a Deleuze o Jameson busca destacar cuerpos de obra ajenos
a los estudios de cine, pero que abordan lo cinematografico como elemento de primer orden, en una época en la que el cine posee ya
una larga tradicion y presencia en la memoria social de varias generaciones, a escala planetaria.
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agota en la investigacién académica, al menos no la excluye. En este breve texto presentamos some-
ramente dos de ellas, distintivas por sus caracteristicas y sus alcances.

El Archivo Prisma

El archivo historico de los Servicios de Radiodifusion Sonora y Televisiva (RTA) del Estado
argentino fue creado el 9 de abril de 2013 por decreto de la entonces Presidenta de la Nacion Cristi-
na Fernandez de Kirchner, como “un proyecto destinado a abastecer a la memoria de los argentinos
de imagenes que los haran mas duefios de su pasado y entonces también de su futuro”.? Segun sus
documentos fundacionales, su objetivo principal fue “el ordenamiento, preservacion, digitalizacion
y puesta en estado publico del material audiovisual y sonoro que fuera tanto grabado como emitido
por Canal 7 y Radio Nacional”.

Desde la creacion del archivo, parte de su acervo fue progresivamente publicada en una web
abierta llamada Prisma, cuya funcion se definia como “hacer posible la democratizacion del acce-
so al acervo audiovisual y sonoro del Archivo Histérico de RTA” .* En la génesis de este “archivo en
construccion” se halla la idea de que los materiales audiovisuales y sonoros reflejan “con mas o me-
nos velos y distorsiones, las vicisitudes de la vida de la Argentina”. Los contenidos producidos y que
han sobrevivido al tiempo, los sucesivos recambios técnicos, la pérdida, el descuido y aun el saqueo,
afirman los creadores de Prisma, revelan no solo una expresion de la memoria social argentina a lo
largo del siglo XX, sino también las vicisitudes del vinculo que en diferentes épocas existié entre el
Estado y la sociedad civil.

Uno de los elementos que este archivo reconoce como determinante para que un proyecto
como este tenga lugar en los medios electrénicos publicos es la “mutacion en la valoracion del pasa-
do que, con la diferencia de algunos afnos, ocurrié en distantes geografias y culturas”, por la que “se
le empieza a adjudicar a la memoria un lugar fundamental en la trama de nuestra cultura” y que ha-
bria tenido lugar “solo después de la ultima dictadura y, un poco mas, después de la crisis de 2001".

El archivo es montado luego de numerosas ocasiones en las que tuvieron lugar verdaderas
politicas de desguace del Estado nacional, entre la que los hacedores de Prisma destacan la ocurrida
en 1977-78 —es decir durante la ultima dictadura civico-militar-, cuando se produjo la mudanza del
viejo Canal 7 a las instalaciones de “Argentina Televisora Color” (ATC), en las que actualmente con-
tinua funcionando el principal canal de TV del sistema publico de medios.

El proyecto de archivo incluyo, ademas del desarrollo de una pagina web, la construcciéon de
un gabinete de transfer, en donde se realiza la digitalizacion de contenidos conservados en sopor-
tes filmico y magnético, y la creacion y el acondicionamiento de bodegas de almacenamiento con
temperatura y humedad controladas, en las instalaciones del citado canal y en el predio de Radio
Nacional ubicado en Talar de Pacheco, provincia de Buenos Aires.

En el marco de la iniciativa, la TV publica firmé diferentes convenios con otras instituciones
publicas, como la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de Buenos Aires y la Biblioteca Flo-
rentino Ameghino de Venado Tuerto, Santa Fe. A través de ese convenio, por ejemplo, se digitalizé y
se puso en estado de accesibilidad una parte del archivo y las realizaciones de la empresa Sucesos
Argentinos, realizada en su ultima etapa como cooperativa.

3 Las diferentes citas de este apartado corresponden a documentos de trabajo elaborados por el archivo y los textos que se en-
contraban en linea en la web de Prisma hasta fines de 2017.
4 La pagina apunto a poner en estado publico material emitido y/o grabado por Canal 7 - la TV Publica y Radio Nacional. Aloja,

a su vez, piezas audiovisuales cuya fuente original no es el Canal y que llegaron al archivo a través de distintas producciones, y otros
materiales a los que el archivo ha accedido gracias a convenios de preservacion digital que RTA mantiene con distintas instituciones.
En diciembre de 2017, 1a pagina fue relanzada como “Archivo Historico RTA” (http://www.archivorta.com.ar/). El acceso al contenido
fue restringido mediante un formulario a través del que los visitantes de la pagina deben identificarse y redactar una solicitud para
acceder a cada fragmento.

Iy



El CDA, canal 10y 12 de Cordoba

El Centro de Documentacion Audiovisual (CDA) de la Universidad Nacional de Cordoba
(UNC) constituye una plataforma pionera de acceso y consulta de noticieros audiovisuales, proba-
blemente el mas activo y exitoso en la regién centro del pais. En 1994 el archivo filmico de Canal
10, perteneciente a los Servicios de Radio y Television de la Universidad Nacional de Cordoba (SRT),
paso a la orbita de la Facultad de Filosofia y Humanidades de esa misma casa de estudios, para su
conservacion, preservacion y custodia.

Las tareas que se desarrollaron en el marco del “Programa de recuperacion y analisis de in-
formacion del Archivo Filmico Documental Canal 10” constituyeron una iniciativa gestada en terre-
no académico. El acervo fue encarado como un “patrimonio cultural de Coérdoba y el pais” que era
necesario proteger, conservar y preservar, y sus registros como “documentos, que podian servir de
base para la creacién de conocimiento y la construccion de otros discursos audiovisuales” (Romano,
2009). El plan de trabajo busco resolver la tension entre

los requerimientos del cuidado de los materiales y la accesibilidad necesaria para
su empleo en investigacion, docencia, realizaciones audiovisuales, etc. De alli que el
disefio de los procesos a llevar a cabo tuvo como prioridad la proteccién y conserva-
cion de las peliculas en el mejor estado posible y, al mismo tiempo, la generacion de
los medios de acceso a través de otros soportes y auxiliares descriptivos, disponibles
tanto para los SRT como para la comunidad universitaria y el conjunto de la socie-
dad.” (Romano, ibid.)

El proyecto recurrio a los lineamientos brindados a nivel internacional en las “Recomenda-
ciones de la UNESCO para la salvaguardia de las imagenes en movimiento”, publicadas en octubre
de 1980. Las Recomendaciones constituyen una de las primeras iniciativas internacionales orien-
tadas a la recuperacion de material audiovisual en tanto patrimonio cultural, histérico y cientifico.
Los hacedores del archivo recurrieron también a las directrices del Programa Memoria del Mundo
(Romano, 2002), también de UNESCO, iniciado en 1992, que tiene como objetivo la preservacion y
el acceso al patrimonio histérico documental de los pueblos del mundo, asi como también promover
el interés por la conservacion.

Alo largo de los afos, el CDA se ha convertido en uno de los espacios de mayor innovacion y
capacidad de adaptacion a las necesidades de investigadores, tanto académicos como documenta-
listas en general, que consultan su acervo con un mismo modo de acceso para fines diferentes. Las
publicaciones sobre la historia reciente de Cérdoba que han utilizado documentos audiovisuales
como fuente son multiples, tanto como los films documentales que han nutrido sus montajes con
imagenes provenientes del noticiero de Canal 10. Por un lado, la sistematizacién del material ha
permitido producciones de tipo académico, como el libro “Historias recientes de Cérdoba. Politica
y Derechos Humanos en la segunda mitad del siglo XX” (2013), donde se reunen diferentes inves-
tigaciones realizadas por equipos radicados en el Centro de Documentacién Audiovisual, las cuales
abordan la historia politica de Cordoba y la violacién de derechos humanos entre 1969 y 1983. Por
el otro, largometrajes documentales de amplia difusién como Tosco (2011) de Adrian Jaime fueron
gestados recurriendo a las imagenes del CDA.

La iniciativa, originada en la gestion de los documentos filmicos pertenecientes al Canal 10,
se extendid a la preservacion de la coleccion filmica del noticiero de Canal 12 de Cérdoba, actual-
mente “El Doce”, perteneciente a ARTEAR. El CDA ha culminado la digitalizacién y catalogacion de
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esa coleccion, que incluye soportes magnéticos como U-Matic, Beta y S-VHS, a través de un convenio
de caracter pionero entre una universidad publica y una empresa privada de medios de comunica-
cion. El trabajo fue llevado a cabo por un equipo de estudiantes y graduados de la UNC, dentro de
un programa de investigacion y practica de campo radicado en el CDA. Un grupo de alumnos de la
UNC realizaron practicas en las instalaciones de Canal 12, donde digitalizaron cintas utilizando los
equipos existentes alli, para luego catalogar esos contenidos en el Centro. Finalmente, el resultado
de ese trabajo fue puesto en linea, en una intranet compartida por Canal 12 y el CDA, a la que pue-
den acceder tanto los trabajores del canal como los investigadores de la UNC desde las instalaciones
del Centro. El trabajo del CDA constituye un punto de encuentro entre dos ambitos histéricamente
distanciados, el sistema de medios y la academia. La experiencia ha sido encarada de manera tal que
ambas instancias puedan utilizar o aportar a ese acervo sin apartarse de su especificidad, sea esta
producir obras audiovisuales para la comunidad en general o preservar documentos y convertirlos
en fuentes utiles a un abordaje cientifico.

El peso del paradigma lecto-escritural al que haciamos referencia mas arriba puede cons-
tatarse en las dificultades de inventariado y catalogacién que estos materiales presentan a la hora
de sistematizarlos y hacerlos accesibles: sigue siendo un problema, frente a cada fragmento au-
diovisual, explicar fehacientemente qué es lo que sucede alli, esto es, cobmo se traduce al universo
de la palabra escrita y leida aquello que la imagen en movimiento muestra. La polisemia del icono
continua constituyendo un desafio de primer orden a la normalizacién de los descriptores. Son mo-
tivo de discusion las claves de esa traduccion, a la vez que parecieran determinantes a la hora de
garantizar la recuperacion y el acceso al fragmento. Los procedimientos para la catalogacion y la
consulta se ven tensionados por las légicas y necesidades de las instituciones que los sustentan y
desarrollan, que gravitan politica y econémicamente en la elaboracion, la circulacion y el uso de los
dispositivos de guarda y recuperacion. Tales instituciones, a su vez, no ejercen sobre las iniciativas
una determinacion biunivoca. Su influencia posee mas la forma de una trama, constituida por mul-
tiples elementos, como las demandas (internas o externas) que un archivo es capaz de generar, los
recursos materiales, técnicos y humanos que lo viabilizan, la percepcién del lugar social del audio-
visual que imprimen a cada archivo quienes los gestan. Mientras la l6gica mediatica apunta a una
recuperacion rapida para la produccién audiovisual o sonora orientada a la concrecidon de nuevas
obras con formatos profesionales y comercializables, sectores académicos o vinculados con la aca-
demia privilegian el acceso, los museisticos la conservacion, los bibliotecoldgicos la aplicacion y la
observancia de normas que garanticen una futura recuperacion por parte de todo tipo de actores.
La alta especificidad institucional en la que se han dado las diferentes experiencias de creacion de
archivos audiovisuales en Argentina ha hecho poco frecuente la persecucion y el establecimiento de
normas generales de catalogacién.’

La labor del Archivo Prisma y el CDA constituyen testimonio de la maleabilidad del audio-
visual en tanto fuente, igualmente valiosa en diferentes ambitos o abordable desde distintas claves
de interpretacion y formas de la comunicacion social. Asimismo, estas experiencias demuestran la
labor sinérgica que diferentes instancias relacionadas con la investigacion y con el audiovisual pue-

5 Uno de los principales y mas valiosos aportes en este sentido constituye la “Norma Argentina para Audiovisuales” (NAPA),
desarrollada por el Nucleo Audiovisual Buenos Aires (NABA), que funciona en el Centro Cultural General San Martin, en la Ciudad
Autonoma de Buenos Aires. El Nucleo tiene su origen en la videoteca de aquella institucion, fundada en 1994. El NABA comenz6 a fun-
cionar formalmente diez afios después, afio en que también fue publicada la primera version de las NAPA. Desde entonces, el Ntcleo
ha realizado un extenso trabajo de difusiéon y promocion de las Normas... a través de cursos y seminarios de formacion para el anali-
sis, la catalogacion y el archivo de material audiovisual en multiples formatos. Las NAPA fueron declaradas de interés cultural por
la cdmara de diputados del Congreso de la Nacion Argentina y la Legislatura de la Ciudad de Buenos Aires. Diferentes instituciones,
como el archivo audiovisual del Instituto de Investigaciones “Gino Germani” de la Universidad de Buenos Aires o el Centro de Estu-
dios Culturales de la Universidad Nacional del Litoral, han incorporado y aplicado las NAPA a sus colecciones. Una segunda version
de las Normas... fue publicada en 2009 y se encuentra accesible en http://www.centrocultural.coop/publicaciones/norma-argenti-
na-para-audiovisuales-conceptualizacion-de-textos-audiovisuales-para-el
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den desarrollar cuando se generan los marcos institucionales necesarios.

Un elemento a subrayar en ambas experiencias es su caracter pionero, que reconoce pocos
antecedentes del mismo tipo a nivel nacional. En los documentos de creacién de ambos archivos,
CDA y Archivo Prisma, pueden observarse algunas constantes: la necesidad y la importancia de pre-
servar documentos audiovisuales, la voluntad de darlos a conocer a publicos amplios, la apertura
a la resignificacion de esas fuentes en otros discursos nuevos, el permiso para ejercer la curiosidad
y la creatividad, en el marco de un proyecto de largo aliento, que apunta a poner en disponibilidad
fragmentos de antiguos discursos audiovisuales con los que poder resignificar y narrar a nuevas
generaciones el pasado de una nacién.
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