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14 RUTAS TRANSKACORALES DEL CHE RUGUAYD
POR AGUSTINA D Rosh ¥ CARNELA NARRERD CASTRO

Uruguayan cinema: transnational routes

RESUMEN:

La creciente presencia del cine uruguayo en festivales de diferentes regiones, transforma
a estos eventos en un factor clave -aunque no exclusivo- para comprender como se
encuadra la circulacidn, distribucidn y exhibicion de las peliculas en la esfera nacional,
regional y transnacional. En base a ello, este articulo se propone trazar un panorama de
las rutas transnacionales que recorre el cine uruguayo con el objetivo de comprender
como se articulan la dimension nacional y transnacional; de qué manera los festivales
internacionales inciden en las ldgicas de produccion local; cuales son y qué caracteristicas
tienen los espacios mas frecuentados por el cine uruguayo; de qué manera esa participacion
transnacional repercute en la visibilidad y viabilidad de los films. Para hacerlo, se estudian
los proyectos cinematograficos finalizados que han recibido el Fondo de Posicionamiento
Internacional de la Agencia del Cine y el Audiovisual en Uruguay (ACAU) entre los afos
2008y 2023.

Palabras clave: festivales internacionales, cine uruguayo, circulacion, fondos

ABSTRACT:

The increasing attendance of Uruguayan cinema to festivals in different regions,
transforms these events into a key factor —even though non exclusive- to understand
how films’ circulation, distribution and exhibition frames in the national, regional and
transnational sphere. Therefore, this article aims to draw an overview of the Uruguayan
cinema’s transnational routes in order to comprehend how the national and transnational
dimension articulate with each other; in what way international festivals influence local
production logic; which events are most frequented by uruguayan cinema and what are their
characteristics; in what way that transnational presence impacts on the films’ visibility and

0



o 4 0y 4 1] 8 J36-380Y

viability. To that end, the completed film projects which have obtained the International
Positioning Fund of the Film and Audiovisual Agency in Uruguay (ACAU) between the years
2008 and 2023 are studied.

Key words: international festivals, uruguayan cinema, circulation, funding

Introduccion

En el presente articulo se aborda la articulacion entre la dimensién nacional y transnacio-
nal en la que se inserta la produccién cinematografica uruguaya entre 2008 y 2023 con el
objetivo de identificar los itinerarios transnacionales que trazan las peliculas y las légicas su-
byacentes en la definiciéon de los mapas resultantes. Dada la amplitud de esta temadtica, y para
construir un objeto de estudio abarcable, el recorte se cifie a los films que obtuvieron el Fondo
de Posicionamiento Internacional proporcionado por la Agencia del Cine y Audiovisual del Uru-
guay (ACAU). La primera tarea, entonces, fue recopilar los datos vinculados a este fondo y, para
hacerlo, se reunieron diversos insumos que fueron sistematizados en una tabla de elaboracion
propia. Esta fuente habilité el desarrollo de un andlisis cuantitativo a partir del cual fue posible
extraer un primer conjunto de conclusiones que fueron ampliadas y complementadas por la
entrevista a una productora con larga trayectoria en el rubro: Agustina Chiarino.

El recorrido se inicia con un primer apartado en el que se realiza una sucinta cartografia
para explicar como se organiza el circuito de festivales y cuales son los vinculos con la cine-
matografia nacional. El foco es visualizar las caracteristicas de un campo en expansidn, que se
complejizé y se volvié cada vez mas competitivo y que funciona como agente legitimador de
cinematografias que circulan en un circuito alternativo. Luego, el segundo apartado, se centra
en las caracteristicas del fondo de posicionamiento internacional y contextualiza su anclaje in-
stitucional. Para eso, se repone el desarrollo de la ACAU y los acuerdos realizados para crear
una plataforma que, entre otros cometidos, busca acompafiar e impulsar la visibilidad de la
cinematografia uruguaya en el espacio de circulacién transnacional configurado por los festi-
vales de cine. Finalmente, en el tercer apartado se analizan los datos cuantitativos y se extraen
conclusiones a partir de las variables de analisis que se desprenden de la tabla elaborada. De
esta manera, fue posible reconstruir las rutas transnacionales del cine nacional atendiendo a
cudles son los paises mas frecuentados, cudles son los festivales con mayor cantidad de circu-
lacién y cudles son las categorias de los festivales en los que el cine uruguayo tiene mas presen-
cia. El articulo se cierra con un conjunto de reflexiones que también se proponen como nuevas
interrogantes a partir de la cuales se podrian ampliar o generar nuevas investigaciones. En este
sentido, mas que un texto que concluye, este articulo se propone como un punto de partida a

partir del cual trazar nuevos itinerarios.
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La dimension transnacional: los festivales de cine.

Desde la edicion inaugural del Festival de Cine de Venecia en 1932 hasta la actualidad, la
trama conformada por los festivales de cine se ha ampliado y complejizado hasta transformar-
los en eventos fundamentales para comprender la circulacién, exhibicion, e incluso, produccién
de multiples cinematografias. La copiosa publicacion académica en torno al tema pone de man-
ifiesto la relevancia de los festivales al momento de cartografiar el panorama global y local del
cine y del audiovisual en la actualidad.! En el caso de la cinematografia uruguaya, el vinculo con
estos eventos se incrementd y consolido6 a partir del siglo XXI y es una variable ineludible para
comprender la expansion y sostenibilidad del campo cinematografico. De hecho, cuando pelicu-
las como 25 Watts (Pablo Stoll y Juan Pablo Rebella, 2001), Whisky (Stoll y Rebella, 2004), La
Perrera (Manuel Nieto, 2006) o El bario del Papa (César Charlone y Enriquez Fernandez, 2007)?
fueron premiadas en prestigiosos festivales internacionales, los titulares de prensa divulgaron y
celebraron el triunfo y reconocimiento del cine uruguayo en el exterior visibilizando no solo las
peliculas en cuestion sino también estos espacios transnacionales de exhibiciéon y circulacion. 3
Los festivales y sus premiaciones funcionan como agentes de legitimacion, pero su incidencia
en las cinematografias locales no se reduce a esta funcion. La emergencia de herramientas na-
cionales de financiacidon para promover la insercién de peliculas en el espacio internacional
—como el fondo de posicionamiento internacional que se aborda en este articulo— dan cuenta
de la relevancia de estos espacios para impulsar el desarrollo del sector.

A partir de la década de los ochenta —cuando el circuito se volvié mas competitivo—, los
festivales ampliaron sus fronteras para incluir actividades industriales en sus programas y los
directores de estos eventos cobraron un rol protagénico ya que entre sus objetivos se encon-
traba la necesidad de posicionar al festival en el mercado de cine global, en la agenda cultural
nacional y en los gustos cinéfilos locales (De Valck, 2012: 34). * Se afiadieron actividades de
financiacion y distribucion a los programas y se generaron alianzas con el sector industrial para

promover y potenciar la produccidn y exhibicion de peliculas. Por ejemplo, el fondo Hubert Bals

1. El sitio web Film Festival Research nuclea las diversas investigaciones en torno al tema y permite di-
mensionar no so6lo la cantidad de producciones académicas sino también la diversidad de aristas desde
las que pueden ser abordados los festivales. Disponible en: http://www.filmfestivalresearch.org/ [Acce-
so: 31 de enero de 2024].

2. Estas peliculas obtuvieron premios como el Tiger Award y Premio MovieZone (jurado joven) en el
Festival Internacional de Cine de Rotterdam (en el caso de 25 Watts y La Perrera), el Premio FIPRESCI
en la seccién “Un Certain Regard” del Festival de Cine de Cannes (Whisky), el Premio del jurado en la
Muestra Internacional de Cine de Sdo Paulo y el Premio Horizontes Latinos en la 55.2 edicidn del Festival
Internacional de Cine de San Sebastian (EI bafio del Papa).

3. Amodo de ejemplo, en el libro La critica uruguaya ante el cine nacional (1920-2001) editado por Mar-
iana Amieva y German Silveira, hay un capitulo que repone cdmo la prensa se ocup6 de trazar el itiner-
ario de 25 Watts por diferentes festivales internacionales. Ver: Marrero Castro, Carmela Relatos criticos
sobre 25 watts: La antesala de la continuidad.

4. Para ampliar el estudio sobre la periodizacion historica de los festivales, ver: De Valck, 2007; Vallejos
Vallejos, 2014; Campos, 2016; Vallejos Vallejos, 2014.
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Fund (1988) del Festival Internacional de Rotterdam fue un pionero en actividades econ6micas
destinadas, principalmente, a paises en vias de desarrollo. Este fondo fue obtenido por peliculas
uruguayas como 25 Watts, Whisky, La perrera, Gigante (Adrian Biniez, 2009), La vida util (Fed-
erico Veiroj, 2010), Tanta Agua (Leticia Jorge y Ana Guevara, 2013), Solo (Guillermo Rocamora,
2013) y Chico ventana también quisiera tener un submarino (Alex Piperno, 2013). Otra de las
iniciativas que incorporaron fueron los talleres de desarrollo de proyectos y de coproduccion,
como el espacio CineMart (1982) también del festival de Rotterdam. Los foros de financia-
cion o sesiones de pitching se concibieron con el objetivo de que los cineastas presentaran sus
“proyectos en desarrollo ante un grupo de potenciales inversores que puedan entrar a coprodu-
cir el film” (Vallejo Vallejo, 2014: 31). Asimismo se incluyeron actividades promocionales como
la proyeccién en secciones especiales o la presentacion de proyectos en desarrollo y, ademas, se
crearon las denominadas networking, actividades para entablar contactos profesionales.

Este breve racconto pone de manifiesto de qué manera los festivales han ampliado su
esfera de incidencia, al tiempo que da cuenta de la complejidad y competitividad que signa
al circuito de festivales internacionales. En este punto, es fundamental el rol de la Federacion
Internacional de Asociaciones de Productores Cinematograficos (FIAPF), una organizacion de
alcance global que se propone “representar los intereses econdmicos, legales y regulatorios
comunes a las industrias de produccién cinematografica y televisiva en todos los continen-
tes”.> Si bien en la década de los treinta, cuando se cre6 la federacion, su objetivo era proteger
los intereses de las productoras europeas, ya en 1950 se encarg6 de clasificar los festivales de
acuerdo a los estandares de calidad que se consideraban oportunos. Actualmente, existen cu-
atro categorias que rednen los festivales acreditados por la FIAPF: festivales de largometrajes
competitivos (conocida como festivales “Clase A’6), festivales competitivos de largometrajes
especializados, festivales de largometrajes no competitivos, festivales de documentales y cor-
tometrajes. Los campos del formulario que se debe completar para acreditar un festival en
la FIPAF permiten inferir los estandares de la organizacién para incluir eventos en sus listas.
Excepto un dato que solicita la descripcion del jurado, toda la informacién es de caracter
cuantitativo y refiere, entre otros tépicos, a: la duracién del festival, el nimero de proyec-
ciones admitidas, el nimero total de peliculas presentadas para la ultima edicion, cantidad
de peliculas de fuera del pais del festival, el nimero de estrenos mundiales e internacionales,
el total del presupuesto, el tamafio de las instalaciones. 7 El volumen del festival (desde la
infraestructura hasta la cantidad de participantes), su presencia internacional (debe atraer a
profesionales de la industria cinematografica, incluyendo productores, directores, actores y

5. Cita original: “Our mandate is to represent the economic, legal and regulatory interests common to
film and TV production industries in all continents”. (Traduccién de las autoras). En: FIAPFE Film Produc-
er Worldwide. Disponible en: https://fiapf.org/ [Consulta:6 de abril de 2024].

6. Si bien esta no es la denominacidn oficial utilizada por la FIAPF, su uso se ha extendido en el ambito
profesional para referir a los festivales internacionales competitivos acreditados por el organismo.
7.Informacién tomada de International Federation of Film Producers Associations. Disponible en: https://
fiapf.org/ [Acceso: 31 de enero de 2024].
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distribuidores), asi como las caracteristicas del jurado son calve para definir la acreditacion
de la FIAPF.

A su vez, esta jerarquizacion de festivales impacta en las cinematografias locales ya que
las peliculas obtienen mas prestigio si son premiadas en eventos con trayectorias reconocidas
y con visibilidad en el complejo entramado que conforman estos espacios. Por este motivo, es
l6gico que el posicionamiento internacional de las peliculas sea un aspecto contemplado al mo-
mento de disefiar politicas para el sector audiovisual, como lo demuestra, el fondo de posicio-
namiento internacional de la Agencia Nacional del Cine y Audiovisual del Uruguay.

La dimension nacional: los fondos estatales

Los apoyos estatales han sido fundamentales para impulsar y darle sostenibilidad al sec-
tor cinematografico y audiovisual en Uruguay. De las herramientas de financiacién que ofrece la
ACAU, este trabajo se centra en el fondo de posicionamiento internacional ya que esta destinado
a aquellos proyectos u obras finalizadas que fueron seleccionadas para participar en un evento
internacional y, por lo tanto, permite trazar uno de los posibles mapas de las rutas trasnaciona-
les por las que circula el cine uruguayo.

Sin embargo, es importante comprender que el desarrollo de este sector fue paulatino y
fundamental para impulsar la produccién cinematografica nacional. Las primeras herramientas
de fomento aparecieron en la década de los noventa en la esfera gubernamental de la Intenden-
cia de Montevideo y, en el ano 2008, se aprobd la Ley 18.284 que dio origen al Instituto Cine-
matografico y Audiovisual del Uruguay (actual ACAU).® Entre los objetivos de este organismo
se destacan “el fomento, incentivo y estimulo de la produccién, coproduccién, distribucién y
exhibicion de obras y proyectos cinematograficos y audiovisuales”, y también, “el fomento de
la formacién audiovisual y la generacién de condiciones para una adecuada distribucién nacio-
nal”? Ademas, una de sus caracteristicas ha sido el impulso de espacios de trabajo que retinen
al sector publico y privado y combinan “mecanismos de gestion directos e indirectos, locales e
internacionales”. 1° Es decir, esta institucion se propone como una plataforma capaz de articu-
lar redes que impulsen y le den sostenibilidad al sector audiovisual. A medida que pasaron los
afios, los nombres de programas, acuerdos, fondos y espacios de exhibiciéon se multiplicaron y

alcanzaron diversos dmbitos buscando cubrir las etapas del hecho cinematografico y audiovi-

8. Es importante aclarar que, en el afio 2022, se inici6 un proceso de transicion institucional dispuesta
por la Ley N° 20.075 segun la cual el Instituto Nacional de Cine y Audiovisual del Uruguay (ICAU), pasé
a denominarse Instituto Nacional del Cine y el Audiovisual (INCAU) y, luego, cambié su estatuto para
convertirse en una Agencia del Cine y el Audiovisual del Uruguay (ACAU) que es la forma en la que se lo
denomina actualmente. Disponible en: https://icau.mec.gub.uy/innovaportal/v/127723/3/mecweb/
transicion-incau---acau?parentid=127720 [Acceso: 06 de febrero de 2024].

9. Disponibles en: https://icau.mec.gub.uy/innovaportal/v/4605/3/mecweb/que-es-%?20icau?brea-
did=null&3colid=1108 [Acceso: 02 de febrero de 2024].

10. ICAU. Direccidn de Cine y Audiovisual Nacional. Institucional. Disponible en: https://icau.mec.gub.uy/
innovaportal/v/4605/3 /mecweb/que-es-icau?breadid=null&3colid=1108

[Acceso: 06 de febrero de 2024].
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sual. Estas alianzas han incluido a las empresas estatales publicas!! y al sector privado'? que
confluyen en un escenario dinamico signado por la conformacién de redes interinstitucional.

La ACAU también es la entidad encargada de gestionar el fondo de fomento13 que fue
creado para atender las necesidades de un sector en pujante desarrollo. Los fondos se dividen
en dos grandes categorias que buscan cubrir las diferentes fases de los proyectos y obras audio-
visuales y cinematograficas: los concursables (que se subdividen en produccién de contenidos
audiovisuales, desarrollo de contenidos audiovisuales y proyectos en coproduccién minoritar-
ia) y los no concursables (constituidos por promocion del cine nacional, posicionamiento inter-
nacional de peliculas y proyectos y difusion de contenidos audiovisuales). El espectro que cubre
ambas categorias da cuenta de la intencién de acompafiar el proceso de creacion desde el inicio
hasta el final, y como sefiala Angela Viglietti,'* esto demuestra que, la ACAU comprendié la im-
portancia de atender la estructura piramidal del proceso del cine y audiovisual (desde el guion
hasta la distribucién de las obras). Por ese motivo, no solo se ampliaron las ayudas econémicas
destinadas a las diferentes etapas sino también los formatos elegibles (como lo evidencia la
inclusion de series, cortometrajes y videojuegos).'®

Enlo que refiere al fondo de posicionamiento internacional, este puede ser solicitado por
empresas productoras o productores independientes que presenten obras finalizadas (Linea A)
o proyectos (Linea B) que ya cuenten con el certificado de nacionalidad expedido por el ACAU
y el aval del espacio internacional en el que participaran que, a su vez, forme parte de la lista
elaborada por la ACAU®.

Es interesante observar que el fondo abarca tanto a los proyectos como a las obras final-
izadas y, en este sentido, la convocatoria no se limita a la funcién de exhibicién o circulacion,
sino que también contempla la multiplicidad de espacios habilitados por los festivales de cine
—V otros eventos afines— para impulsar la produccion audiovisual (por ejemplo, mercados,

pitching forums, meetings, laboratorios, foros, work in progress). El apoyo otorgado por el fondo

11. En las memorias de 2009 se mencionan los convenios con empresas estatales como ANCAP, OSE y
BROU. En: Memoria Anual ICAU 2009.Disponible en: https://icau.mec.gub.uy/innovaportal /file/3351/1/
Memoria_Anual_2009.pdf [Acceso: 06 de febrero de 2024].

12. Como la consolidacion del Claster Cinematografico y Audiovisual concretada el 8 de noviembre de
2009 y los incentivos fiscales que exoneran del IVA a las coproducciones por considerarlas una export-
acion de servicios. Este tipo de medidas favorecié el aumento de rodajes en suelo nacional. En: ICAU.
Direccién de Cine y Audiovisual Nacional. Memoria Anual 2009. Disponible en: https://icau.mec.gub.uy/
innovaportal/file/3351/1/Memoria_Anual_2009.pdf [Acceso: 06 de febrero de 2024].

13. Creado mediante la Ley 18.248 el 6 de octubre de 2008 y regulado a través del Decreto N° 473/008.
Disponible en: https://www.impo.com.uy/bases/decretos/473-2008 [Acceso: 06 de febrero de 2024].
14. Coordinadora del Fondo de Fomento Cinematografico y Audiovisual entre los afios 2014-2023. En
entrevista realizada via zoom por las autoras del articulo el dia 29 de enero de 2024.

15. Bases 2024 para el fondo Posicionamiento Internacional de peliculas, proyectos, videojuegos y profesio-
nales del sector audiovisual. Disponible en: https://www.acau.gub.uy/innovaportal /file/146/1 /posicio-
namiento-internacional-2024-bases-acau-1.pdf [Acceso: 06 de febrero de 2024].

16. Ver: Anexo “Posicionamiento Internacional 2024"- Lista de eventos elegibles. Disponible en: https://
www.acau.gub.uy/innovaportal /file/146/1/anexo-posicionamiento-internacional-2024-eventos.pdf
[Acceso: 06 de febrero de 2024].
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de posicionamiento internacional consiste en “un aporte econémico destinado en forma exclu-
siva a cofinanciar, junto al beneficiario, la participacion en eventos listados en el Anexo”.17 El
monto a otorgar se desprende del calculo realizado por un simulador automatico que contem-
pla diversas variables —como el evento en el que se participara— y tiene como objetivo cubrir
un porcentaje de los gastos de pasajes, alojamiento, viaticos, produccion de material promo-
cional y otros costos como subtitulados, traducciones, envios, entre otros. Ademas, un mismo
proyecto u obra finalizada esta habilitada para postular hasta tres veces y, en el caso de haber
recibido otros fondos publicos nacionales de desarrollo (Programa Uruguay Audiovisual, Fondo
de Fomento o Ibermedia) “podra acceder a un apoyo extra para su participaciéon en un mercado
sin haber sido seleccionado, para lo cual debera justificar la eleccién del evento con relacion
al proyecto premiado, lo que quedara sujeto a aprobacion de la ACAU”.18 Al facilitar el acceso
a eventos internacionales de obras que ya obtuvieron fondos publicos, la ACAU evidencia su
intencién de promover la sostenibilidad del sector y la importancia del reconocimiento de even-
tos internacionales en tanto espacios que legitiman, al tiempo que buscan obras ya legitimadas
ya que, como sefala Viglietti, “los fondos publicos, cuando son concursables, también otorgan
prestigio ya que los proyectos y obras pasan el fallo de un jurado”.

Finalmente, es interesante observar que la lista de eventos internacionales elaborada por la
ACAU implica un ordenamiento en cuatro categorias: Clase A, Clase B, Clase C y Clase D. Si bien es
evidente que esta clasificacion tuvo en cuenta parametros como los establecidos por la FIAPF (men-
cionados en el apartado anterior), lo cierto es que su elaboracién también contempla otras variables
como “el [listado] histérico realizado por el INCAU/ICAU que fue construido en coordinacién con
ASOPROD Yy [...] también el impacto o vinculo con Uruguay de algunos paises, eventos o festivales”.19
La jerarquizacion de los festivales no solo se vincula con cuestiones operativas, como el monto que
se le asigna a la obra/proyecto que se postuld al fondo de posicionamiento internacional, sino que
también impacta en otros aspectos, como el estatus que adquiere la obra al circular en festivales mas
prestigiosos (en este caso, los Clase A). Sin embargo, la ecuacion no siempre es lineal ya que, como se
desarrolla en el siguiente apartado, los productores de los films contemplan diversas variables para
disefiar el itinerario de acuerdo a las particularidades de cada obra.

Trazado y analisis de las rutas transnacionales

En este apartado se pretende, en funciéon del marco tedrico anteriormente expuesto y

de los nuevos datos sistematizados a partir de distintas fuentes, delimitar el mapa de circu-

17. Ver. Bases de posicionamiento internacional de proyectos, peliculas, videojuegos y profesionales del
sector audiovisual, p. 4. Disponible en: https://www.acau.gub.uy/innovaportal/file/146/1/posiciona-
miento-internacional-2024-bases-acau-1.pdf [Acceso: 06 de febrero de 2024].

18. Ver: Bases de posicionamiento internacional de proyectos, peliculas, videojuegos y profesionales del
sector audiovisual, p. 4. Disponible en: https://www.acau.gub.uy/innovaportal/file/146/1/posiciona-
miento-internacional-2024-bases-acau-1.pdf [Acceso: 06 de febrero de 2024].

19. Explicacion ofrecida via email por Valentina Prego, secretaria ejecutiva de la ACAU (8 de abril de
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lacion del cine de ficcion uruguayo en el circuito transnacional. Para dicho fin, se han definido
variables de caracter cuantitativo y cualitativo que permiten analizar estas rutas y dar cuenta
de otros aspectos de la distribucion internacional que han calado en las légicas de produccion
locales, entendiendo que los festivales son una referencia elemental al momento de cartografiar
el panorama global y local del cine en la actualidad.

Se utilizaron, principalmente, dos fuentes. La primera, una tabla de datos de la autoria
de quienes escriben, elaborada a partir de diversas bases de datos e informacién proporcio-
nada directamente por ACAU.?’ Este documento retine los apoyos otorgados por el Fondo
de Posicionamiento Internacional de la ACAU desde el afio 2008 hasta el 2023 a largome-
trajes finalizados y su posterior circulacion a partir de dicho apoyo. Se especifica, ademas,
cada festival con su categoria y pais en el que se lleva a cabo, la edicion del festival en la que
se proyecto el film (en los casos en los que se dispuso del dato), sumado a especificaciones
del film en si mismo: afio de estreno, casa productora, productor/a, director/a, paises pro-
ductores y género (distinguiendo a grandes rasgos entre ficcion -especificando los casos de
ficcion animada- y documental). Es decir que, si bien el fondo, como ya se ha especificado,
también contempla otros productos, como videojuegos, cortometrajes e incluso proyectos en
curso, la tabla se cifie a los apoyos otorgados a largometrajes finalizados para su circulacion
por festivales internacionales. AUn mas, al momento de hacer el analisis, se omiten los films
documentales dado que, pese a que resultaba interesante contemplarlos para la elaboracion
de la tabla por ser también largometrajes finalizados, se entiende que su circulaciéon posee
caracteristicas especificas que exceden a las posibilidades de este articulo. Es decir que, si
bien los largometrajes documentales finalizados también figuran en la tabla adjunta, no seran
considerados en este apartado y, por tanto, no formaran parte de los datos (cuantitativos y
cualitativos) arrojados ni de las conclusiones.

La segunda fuente, utilizada de forma complementaria a la anterior; fue la entrevista re-
alizada a Agustina Chiarino?!, productora de varios films apuntados en la tabla: Hiroshima (Pab-
lo Stoll, 2009), Gigante (Adrian Biniez, 2009), Tanta agua (Ana Guevara y Leticia Jorge, 2013),
El 5 de Talleres (Adrian Biniez, 201 4), Mi amiga del parque (Ana Katz, 2015), Las olas (Adrian
Biniez, 2017), Benzinho (Gustavo Pizzi, 2018) y Aleli (Leticia Jorge, 2019). De este modo, retne
un total de ocho peliculas finalizadas que han obtenido el apoyo del Fondo de Posicionamiento
Internacional de la ACAU, sumando un total de veintidds circulaciones22 por festivales a lo lar-
go de diez afios y accediendo a circuitos de todas las categorias y a los festivales mas frecuen-
tados por el cine de ficcion uruguayo. Fue esta amplia trayectoria y su representatividad de las

rutas internacionales del cine nacional las que fundamentaron la eleccién de la entrevistada.

20. Base de datos - Peliculas uruguayas que obtuvieron el fondo de posicionamiento internacional ACAU:
21. Entrevista realizada por las autoras a Agustina Chiarino via WhatsApp el dia 18 de abril de 2024.
22. El término “circulaciones” sera utilizado de forma reiterada a lo largo del analisis para hacer refer-
encia a las apariciones de peliculas en festivales, indistintamente de si se trata de peliculas diferentes o
no (salvo en los casos que resulte pertinente para lo cual se haran las aclaraciones correspondientes) en
tanto una misma pelicula puede tener mas de una circulacion.
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Antes que todo, resulta fundamental presentar el panorama global que arroja la tab-
la para conocer la totalidad de los datos sobre los que se esta trabajando. El nimero total de
peliculas de ficcion uruguayas finalizadas que han recibido el apoyo del fondo de posiciona-
miento internacional de la ACAU equivale a sesenta y ocho obras de ficcién (dos de ellas anima-
das) que, en conjunto, suman ciento treinta y una circulaciones a través de cincuenta y cuatro
festivales. Cabe sefialar que esta relacidn entre cantidad de peliculas unicas y cantidad de cir-
culaciones no es proporcional: hay peliculas que han participado en un tnico festival mientras
que otras (mas de la mitad del total) han tenido presencia en mas de un festival, llegando una
misma pelicula a estar en hasta siete festivales. Considerando la frecuentacion de las distintas
peliculas en estos festivales, se puede trazar un primer mapa correspondiente a los paises mas
visitados.23 Contabilizando las circulaciones, entonces, los paises desde mas hasta menos fre-
cuentados figuran en el siguiente orden: Espafia, con veintisiete circulaciones a través de seis
festivales; Estados Unidos, con veinticinco circulaciones en doce festivales; Canada, con once
circulaciones en dos festivales; Francia, con catorce circulaciones en cinco festivales; Alemania,
con once circulaciones en dos festivales; Cuba y Brasil, ambos con ocho circulaciones, el prim-
ero en dos festivales y el segundo en cinco; Argentina, con seis circulaciones en dos festivales;
Suiza, con cinco circulaciones en dos festivales; y, por ultimo, Paises Bajos, con cuatro circula-
ciones en un festival.

De los datos enumerados, atafie resaltar tres observaciones. La primera, es la preponder-
ancia del continente europeo y norteamericano en el listado, al punto de dejar relegados entre
los ultimos puestos a los dos paises vecinos, Brasil y Argentina. La segunda, es que no existe rel-
acidén entre la cantidad de peliculas uruguayas que figuran en un pais y la cantidad de festivales
a través de los cuales circulan dentro de ese territorio. Y, la tercera, es el gran salto cuantitativo
entre Espafia y Estados Unidos (que figuran en el primer y segundo puesto respectivamente) y
Canada (que figura en el tercero) y los paises que le siguen. En el caso de Espafia, constituye un
primer indicio de cercanias culturales e idiomaticas y de compromisos internacionales, como
el Programa Ibermedia, que podrian estar incidiendo tanto en la decision de la postulacién por
parte de las producciones locales como en las de recepcion por parte de los festivales. Para ese
estudio se necesitaria disponer de los datos de las postulaciones de peliculas nacionales que
no resultaron, compararlos con las postulaciones de otros paises, entrevistas enfocadas en este
aspecto, algo que, evidentemente, excede a los objetivos de este articulo. En el caso de Estados
Unidos, probablemente deberia recurrirse a otras explicaciones, ligadas a la larga trayectoria
historica de sus festivales y su posicionamiento a nivel de competitividad entre festivales mas
que a cercanias culturales o acuerdos, pero en este caso también se requeriria de otros datos
para dar una explicacion mas precisa. De todos modos, pese a lo insuficientes que resultan los

datos disponibles para sacar mayores conclusiones (y al desvio que implicaria para los objeti-

23. Para el listado que continta, se han valorado desde los paises con mayor presencia hasta los que
cuentan con un minimo de cuatro circulaciones, limite decidido a partir de la observacién de la tabla en
la que se registran paises con apenas una, dos o tres circulaciones, casos que no ingresan a la categoria
de “mas visitados”.
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vos de esta investigacion), si ponen de manifiesto una presencia desproporcionada en estos dos
paises con respecto al resto de los que también figuran entre los mas visitados, algo que merecia
ser, al menos, senalado.

Otro trazado de rutas surge de la valoracidn de las categorias de los festivales por los que
circula el cine uruguayo de ficcién.?* Se considera pertinente la contemplacion de esta variable
para el analisis debido a que las categorias, en cierta medida, dan cuenta de un panorama global
de competitividad entre festivales que se traduce, en parte, en un determinado abordaje local
del circuito transnacional de festivales. Esto a pesar de que, mas adelante, se pondra en cuestion
en qué medida las decisiones de las producciones nacionales de presentarse a uno u otro festival
se rigen por dicha jerarquizacion. No obstante, de momento resulta interesante mapear los da-
tos numéricos que arroja la tabla. De las ciento treinta y una circulaciones que figuran en la tab-
la, cuarenta y dos han sido en festivales Clase A. Es decir que las peliculas uruguayas de ficcion
que han obtenido este fondo han circulado mayoritariamente por festivales de dicha categoria,
destacando en primer lugar el Festival de San Sebastian, con quince circulaciones, y siguiendo el
Toronto International Film Festival (antes Contemporary World Cinema) con diez, el Berlinale
con nueve y el Festival de Cannes con cinco. De esta manera, se observa una continuidad con
los paises mas frecuentados mencionados anteriormente. No obstante, cabe remarcar que hay
un festival Clase C que cuenta con siete circulaciones, que es el Festival Internacional del Nuevo
Cine Latinoamericano de La Habana.

Un elemento interesante que surge de la observacion de las circulaciones por las distintas
categorias de festivales, es que a los que se apunta dentro de la primera categoria son mas es-
pecificos, registrandose en la tabla un total de seis festivales Clase A, todos ellos con un minimo
de dos films uruguayos, mientras que, en el otro extremo, se contabilizan un total de veintiocho
festivales Clase D, varios de ellos con casos de circulacion aislados, es decir, festivales en los que
s6lo hubo un proyecto uruguayo a lo largo de todos estos afios. A partir de la investigacion de los
distintos festivales, se concluye que en las categorias mas bajas aparecen mas festivales espe-
cializados, es decir, festivales que apuntan a un contenido especifico. Tal es el caso, por mencio-
nar un ejemplo, del Fantastic Fest, un festival Clase D de Estados Unidos en el que se proyectan
films del género fantastico (horror; ciencia ficcidn, accion y fantastico en general) y que registra
solo dos peliculas uruguayas que, cabe sefalar, no ingresaron a ningun festival Clase A. Pese a
que hay algunos festivales Clase D que no cumplen con estas caracteristicas y, por el contrario,
son mas genéricos, como el Chicago Latino Film Festival, con cinco circulaciones, y el Festival
Internacional de Rio de Janeiro y el Miami Film Festival, con tres circulaciones respectivamente,
la mayoria parece enfocarse en contenidos mas especificos. Es esperable, entonces, que existan
menos peliculas uruguayas circulando en estos circuitos puesto que el ingreso a esos eventos
especializados responde a busquedas mas concretas para cierto tipo de films, tanto por parte
de los festivales como por parte de las producciones. Esta apreciacion es pertinente en tanto no

24. Cabe sefalar que para el andlisis se considera la ultima jerarquizaciéon propuesta por la ACAU (actualizada y
anexada cada afio en las convocatorias): Clases A, B, Cy D.
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seria deseable ni acertado caer en explicaciones regidas por una légica de que ante el no ingreso
ala categoria A se comienza a recurrir a las categorias inferiores. En otras palabras, el contraste
entre la concentracidn que se evidencia en los festivales Clase A y lo dispersos que aparecen en
la Clase D, no significa que todas las peliculas se presenten a todos los festivales Clase A, que
hacen busquedas mas genéricas (aunque, como se ahondara a la brevedad, tengan su perfil) y,
ante la falta de éxito, recurran como segunda, tercera o cuarta opcion a las categorias inferiores,
sino que, simplemente, responden a busquedas distintas para peliculas diferentes.

En linea con este razonamiento, algo interesante que sefiala Agustina Chiarino es que
hay una vision general en el espectro local de cierto reparo frente a quien, desde el lugar de
produccion, llegase a presentar todos los proyectos finalizados en los que trabaja a los mismos
festivales, en tanto se interpreta como una falta de dedicacion y/o entendimiento de las partic-
ularidades de cada film. En tal sentido, explica que, si bien hay que “conocer el perfil y la linea
editorial que todos tienen (los festivales, los mercados)”, hay que “buscarle el espacio a cada
uno” para que desarrollen su maximo potencial sin competir entre si, una forma de trabajo que,
en su caso, se ve claramente reflejado en la tabla en tanto no tiene mas de un largometraje ex-
hibido en el mismo festival en el mismo afio. Chiarino afiade, ademas, al explicar esta necesidad
de conocer el perfil de cada festival, que “hay una declaracion que [los festivales] tienen de los
intereses que a veces es un poco vaga”, lo cual dificulta la investigacion por parte de los produc-
tores y las productoras, sobre todo en los casos de los festivales mas amplios (es decir, los no
especializados). De hecho, las descripciones brindadas en sus sitios web por parte de los tres
festivales mas frecuentados por el cine uruguayo de ficcién (Festival de San Sebastian, Toronto
International Film Festival y Berlinale) no sefialan nada especifico en cuanto a lo buscado, mas
que ciertos requisitos técnicos minimos y consideraciones de duracion para determinar si pre-
sentar el film como largometraje, mediometraje o cortometraje.?® Esto deriva en la necesidad
de un trabajo mas minucioso; como propone Chiarino, se requiere “mirar y (...) analizar los
proyectos que han estado, los paises, el tamafio de las producciones, qué es lo que tienen en
cuenta, las tematicas”, para, de esta forma, determinar qué festival es mas idoneo para un film.
Por supuesto que este trabajo de investigacion y perfilamiento de los proyectos no garantiza el
ingreso a los festivales en tanto son estos quienes definen finalmente qué peliculas se aceptan,
decision en la que pesaran diversos factores que responden a sus propios intereses. No obstan-
te, Chiarino hace un matiz al respecto al sefialar que “en este momento, mas que el presupuesto
y el valor de produccion, tiene mas que ver con el cast, a veces, o con el director que hay atras”.
Este punto es destacable no sélo porque da cuenta de una logica del cine independiente y su
distribucién que excede lo netamente econdémico, sino también debido a que, en relacion a los
intereses de los festivales, aparece el factor de lo que al festival lo posiciona y legitima, que es,
precisamente, el valor de las peliculas que por alli circulan. Es decir que asi como una pelicu-

la con su respectiva casa productora, director o directora y elenco se consolida a partir de su

25. Disponibles en: https://www.sansebastianfestival.com/es/ , https://www.tiff.net/ y https://www.
berlinale.de/en/home.html [Acceso: 19 de abril de 2024]
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participacion en festivales, estos, incluso aunque en un distinto grado, también dependen de la
presencia de peliculas prestigiosas para su propia consolidacidn.

En referencia a la cuestion del prestigio, cabe apuntar que las casas productoras también
se consolidan a partir de la participacion en festivales. No es casual la reiterada presencia de
algunas de ellas en la tabla de datos en contraste con la escasa aparicion de casos aislados (algo
que no se muestra de la misma manera en el caso de los largometrajes documentales finaliza-
dos y que justifica, en parte, el recorte del objeto de estudio en tanto es uno de los aspectos
en los que su circulacion se comporta de modo diferente). De hecho, no es posible arrojar un
numero exacto de cantidad de productoras Unicas involucradas en la tabla debido a que algu-
nas han cambiado sus nombres a lo largo de los afios. Si bien el nombre también se consolida,
hay una experiencia adquirida que se traslada mas alla del mismo y de la modificacién de algun
actor involucrado, y por ello resulta impreciso referirse a productoras tUinicas cuando se visual-
izan estas continuidades. Chiarino confirma a este respecto que en la consolidaciéon de Control
Z (con ocho circulaciones en la tabla) y Mutante Cine (con catorce circulaciones y que repre-
senta una continuacion de la anterior —transicion que se dio entre los afios 2012 y 2014—)
efectivamente repercutid la participacion en festivales internacionales, no s6lo al aumentar las
posibilidades de visibilidad y de mercado de las peliculas (algo en lo que se profundizara mas
adelante) sino también al sentar las bases para futuros proyectos al generarse contactos para
posibles coproducciones, ademas de las instancias de formacion en produccién que se ofrecen
para los proyectos en curso.

Retomando y profundizando un poco mas en lo referente a las clases de los festivales,
Chiarino sefiala en la entrevista que, si bien la categoria es importante en tanto “te da una suerte
de prestigio”, pertenecer a una determinada categoria, en definitiva, “no es mas que cumplir
ciertas caracteristicas”. En consecuencia, hay festivales que no son Clase A y que, sin embargo,
son mas fructiferos e interesantes a nivel de mercado, e incluso algunos son mas prestigiosos.
Chiarino pone como ejemplo el Festival Internacional de Cine de Mar del Plata (Clase A y del
cual encontramos cuatro circulaciones en la tabla) en relaciéon con el Sundance International
Film Festival (Clase B, con tres circulaciones), y arguye que, pese a que el primero es una buena
alternativa para estrenar en América Latina, “no tiene el peso” del segundo. Resulta interesante,
entonces, rescatar que el prestigio simbdlico es indudablemente importante desde el punto
de vista de las producciones locales. Con todo, éste no siempre coincide con la tabla de clases
proporcionada por ACAU y, como resultado, los productores y productoras trazan los planes
de circulacidon y distribucién de sus peliculas de acuerdo a las caracteristicas de los proyectos
y festivales que observan a partir de sus propias investigaciones y experiencias, mas alla de la
jerarquizacion preestablecida.

En este sentido, seria apropiado indicar que la l6gica de produccién local se ha amolda-
do a los patrones que impone el circuito de los festivales internacionales. Es asi que los planes
de circulacién y distribucion internacional se trazan desde una etapa temprana del proyecto.
Chiarino destaca puntualmente como ese momento clave para comenzar el disefio del plan la

fijacion de una fecha de finalizacién de la pelicula. Es a partir de entonces que puede determi-
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nar si considerara los festivales del primer o segundo semestre como parte de su estrategia,
aunque en caso de que un film sea iddneo para un festival para el que faltan muchos meses (ya
sea en ese mismo afio o al siguiente), cuando dispone de contactos, lo envia con anticipacion.
Sin lugar a dudas, esta es una estrategia de produccion que no necesariamente adoptan todos
los productores y productoras de largometrajes de ficcidon del pais. Sin embargo, da cuenta de
una sistematizacién del proceso e incorporacién de la distribucion y la l6gica de los festivales
internacionales como una parte mas del plan de produccion y, en consecuencia, del presupues-
to, algo respecto de lo cual, apunta Chiarino, se advierte un cambio desde el 2008 al presente.

Si se considera, entonces, el gran trabajo que hay en torno a esto, cabria buscar qué moti-
vaciones existen para la postulacidn a festivales ademas del prestigio, con todo lo que ello conl-
leva. Y, a grandes rasgos, pueden encontrarse dos motivaciones: las oportunidades de mercado,
por una parte, y la visibilidad, por otra. En cuanto a lo primero, Chiarino explica que durante la
etapa de desarrollo los proyectos estan en un momento “fragil” y que, en consecuencia, cuando
se obtiene un apoyo econémico no se destina a su posible circulacion en festivales, sino que se
prioriza fortalecer los cimientos de un proyecto que, de lo contrario, podria nunca llegar a con-
cretarse. Pero cuando el apoyo esta dado especificamente para el posicionamiento internacio-
nal “las cosas cambian”. Estos cambios, pueden agruparse en tres aspectos principales. El prim-
ero, es que la existencia de un fondo destinado Uinicamente al posicionamiento internacional
promueve la postulacion a festivales dado que existe un dinero destinado a eso y que depende
de su aceptacidn en festivales para que sea finalmente otorgado. El segundo, es que la existencia
de dicho fondo incide en las formas de trabajo de las producciones nacionales, desde el plan de
produccién (con su correspondiente calendarizacion) hasta el presupuesto. Y el tercero y mas
importante, es que, en relacion con los puntos anteriores, la importancia de este fondo es tal
que incluso desde la génesis del proyecto, cuando su propia realizacién ain no esta garantizada,
ya se esta contemplando la presentacidon al fondo y a festivales. Todos estos factores hacen que
los festivales se conviertan, en palabras de Chiarino, en “una recuperaciéon econémica, porque
no es enorme, pero hay”.

Cabria cuestionar si lo determinante que resulta el fondo de la ACAU para que las pro-
ducciones locales consideren el factor de la circulaciéon desde tan temprano, convierte a esta
forma de concepcion de un proyecto cinematografico en una particularidad uruguaya, sobre
todo considerando que, como enfatiza Chiarino, en otros paises no existen fondos destinados
especificamente al posicionamiento internacional. Si bien esta afirmacion requeriria mayor in-
vestigacion, de momento permite pensar brevemente si existe una relacion entre el hecho de
que una pelicula sea coproducida por mas de un pais o no y su participacidn en festivales. Chia-
rino, justamente, opina que el caracter de coproduccién no ayuda en la distribucién interna-
cional por si misma, mas que por los conocimientos que esos otros paises puedan tener de sus
propios mercados y por otros vinculos regionales que en ocasiones abren puertas. Sin embargo,
la tabla pareceria indicar lo contrario: de las ciento treinta y una circulaciones, s6lo veintitrés
son producciones cien por ciento uruguayas, de las cuales catorce son peliculas Unicas. Pero

para sacar conclusiones en este sentido deberia disponerse de la totalidad de peliculas pro-
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ducidas en el pais mas alla de la obtencion del fondo para poder evaluar si verdaderamente hay
mayores posibilidades de circulacion internacional en la medida en la que hay mas paises invo-
lucrados en la producciéon. Como un dltimo apunte a este respecto, llama la atencién que el pais
coproductor que mas se repite es Argentina, siendo veintiocho circulaciones (dieciséis pelicu-
las) coproducciones exclusivamente entre Uruguay y Argentina y cuarenta y ocho circulaciones
(diecisiete peliculas) coproducciones de estos dos en conjunto con otro u otros paises. Tal vez
no es algo llamativo en una primera instancia si se considera la cercania geografica y cultural
y la gran movilidad que hay entre un pais y otro, pero eso cambia si se recuerda que Argentina
es apenas el séptimo pais mas visitado por el cine uruguayo, puesto que comparte con Brasil.

En lo que refiere a la visibilidad, como ya se ha adelantado en distintos apartados e inclu-
so en el actual, esto es algo fundamental que los festivales internacionales le brindan a los films
nacionales. Chiarino sefiala que la distribucion local es importante y que, de hecho, existe tam-
bién un plan de distribucién interna, considerando que el publico uruguayo no necesariamente
“esta tan enterado de lo que pasa con la pelicula afuera” y es, en consecuencia, la forma de llegar
también a él. No obstante, “las peliculas si s6lo tienen distribucion local es muy muy dificil”;
en otras palabras, resulta insuficiente. De manera que los festivales internacionales son los lu-
gares en los que los films uruguayos pueden alcanzar a la mayor cantidad de publico posible,
considerando, ademas, afirma Chiarino, que “son los lugares donde se pueden encontrar esas
peliculas” que no suelen proyectarse en salas comerciales. Se llega de este modo al publico de
festivales, al que Chiarino define como una audiencia “mas de nicho”. Y, a su vez, ese publico no
estd integrado Unicamente por estos espectadores tipo de cine independiente, sino también por
la prensa y por distribuidores, factores clave para la distribucion y visibilidad del film. A esto
afiade las oportunidades de generar contactos, tanto en las proyecciones como en las instancias
de formacidn (incluyendo las destinadas a proyectos en curso), lo cual aumenta las posibili-
dades de conseguir coproducciones para las siguientes peliculas. Esto, a su vez, incrementado
aun mas por la presencia de una misma casa productora en varias ediciones de un mismo fes-
tival con distintas peliculas y/o en varios festivales dado que la visibilidad también es para la
productora, el director o directora y el cast, aspectos que ya se han sefialado como elementales
al momento de ingresar a un festival.

En lo que respecta a la visibilidad, algo que no se puede dejar de mencionar es que el
pasaje por festivales no s6lo aumenta la visibilidad de los films sino que, ademas, permite medir
su alcance. En la entrevista se le consultd a Chiarino puntualmente por Aleli, una de las peliculas
que produjo y que obtuvo el apoyo del fondo de posicionamiento del ACAU, pudiendo partici-
par como proyecto finalizado por distintos festivales: Toronto International Film Festival, Fes-
tival Internacional de Rio de Janeiro, Festival de Biarritz y Chicago International Film Festival.
También tuvo la posibilidad de comenzar a integrar el circuito de festivales a través del mismo
fondo cuando aun era un proyecto en curso, asi como de acceder a otros festivales como pelicu-
la finalizada mas alla de este apoyo. Ademas de su presencia en algunos de los festivales mas
frecuentados por el cine uruguayo, la pelicula posee también otras caracteristicas que la hacen

de cierto modo representativa del cine nacional de ficcion, como el ser una coproduccién con
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Argentina y que la casa productora uruguaya sea Mutante Cine (que, como se ha apuntado, se
repite bastante a lo largo del listado). Sin embargo, también tiene algunas particularidades que
la hacen un caso especial, como haber sido propuesta por Uruguay como candidata al Oscar a
la mejor pelicula internacional para la edicién 2021 y ser el segundo largometraje de Leticia
Jorge luego de Tanta Agua, pelicula que también produjo Agustina Chiarino, por lo que habia
otro nivel de experiencia. Pero, el punto excepcional mas interesante en torno a la visibilidad es
que se estrend en Netflix el mismo afio de su estreno internacional. En principio, la circulacion
por streaming en esta plataforma puede inducir a afirmar que el film fue recepcionado por una
audiencia mas amplia pero, como afirma Chiarino, “en la plataforma uno tampoco sabe cuantos
minutos la ve, en qué ven, hasta cuando la ven”. Esto no quita que, como considera la entrevista-
da, los festivales y las plataformas pueden complementarse y apoyarse, sobre todo en contextos
en los que, como en este caso, a causa de la pandemia varios festivales se suspendieron o fueron
online.

En sintesis, el andlisis de estas fuentes asevera el caracter legitimador de los festivales
internacionales de cine para las cinematografias locales, en tanto no sélo hay una politica publi-
ca especifica que responde a esta importancia, sino que, ademas, gran parte de las tareas de
produccion se guian por y se orientan hacia la circulacion de los films uruguayos por festivales
internacionales. Se reafirma, entonces, la vision local de los festivales como fuente de legiti-
macion, asi como de oportunidades de visibilidad y mercado, algo que impregna fuertemente
las l6gicas de produccién nacional.

Conclusiones

A lo largo del articulo se evidencian las multiples dimensiones que atraviesan a las in-
terrogantes de las que se parte en este estudio. Recuérdese que, a grandes rasgos, se buscaba
conocer los espacios mas frecuentados por el cine uruguayo y su incidencia en las logicas de
produccién local y en la visibilidad y viabilidad de los films. En consecuencia, resulta complejo
dar cuenta de todas las caracteristicas de la circulacion, distribucién y exhibicién de las pelicu-
las de ficcion uruguayas en la esfera nacional, regional y transnacional. Sin embargo, el recorri-
do del andlisis también confirma que, efectivamente, un panorama de las rutas transnacionales
que recorre el cine uruguayo trazado a partir de los festivales internacionales y, mas especifica-
mente, de los que ha participado con el apoyo del Fondo de Posicionamiento Internacional de
la ACAU, es una metodologia acertada para comprender al menos los principios basicos de la
articulacién que se da entre la dimensioén nacional y transnacional. En este sentido, se ha llega-
do a cuatro conclusiones principales.

En primer lugar, al delimitar la dimensién transnacional y nacional en las que se insertan
las peliculas fue patente la existencia de una influencia reciproca entre el circuito de festivales
y las cinematografias locales, aunque, claramente, el nivel de incidencia no es proporcional. Por
ejemplo, las categorias que jerarquizan a los festivales internacionales impactan en los cines
locales porque la circulacion en un festival Clase A le otorga reconocimiento y legitimidad al

film o las pelicula de género buscan festivales especializados en los que tienen mas chances de
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ser aceptadas. Por su parte, y aunque en menor medida, el prestigio de las obras que circulan
por estos eventos internacionales también repercute en el posicionamiento del festival ya que,
al convocar directores o peliculas con actores reconocidos, el evento suma un reconocimiento
simbdlico que le permite destacarse en el complejo y competitivo circuito formado por los fes-
tivales de cine.

En segundo lugar, la interrelacidn entre estas dimensiones también se evidencia en como
impactan los festivales en el desarrollo local del sector audiovisual. La busqueda de posiciona-
miento internacional del cine uruguayo no responde sélo a los intereses individuales o privados
de las productoras de cine. Por el contrario, en este articulo se tom6 como criterio para recortar
el objeto de estudio el fondo de posicionamiento internacional otorgado por una institucion
publica encargada de regular el sector cinematografico y audiovisual. Es fundamental destacar
la existencia de politicas publicas que se ocupan de impulsar la produccién cinematografica
local y darle visibilidad a escala internacional. En el presente estudio se han abordado algu-
nas aristas de este tema, pero sin duda es un aspecto que amerita un estudio mas profundo
en el que se evalluen, por ejemplo: ;qué gastos del total cubre el fondo?; en el caso de requerir
mas financiacion, ;de qué manera se obtiene?; ademas de los insumos econémicos, ;qué otras
necesidades tienen los profesionales del sector para insertarse en estos espacios de circulacion
global?

En tercer lugar, en lo que refiere a los paises mas visitados el estudio demostré que los
itinerarios privilegian el continente europeo y norteamericano, un dato esperable si se consid-
era que estas regiones concentran festivales con larga trayectoria histérica y posicionamiento
destacado. Otro dato esperable fue que Espafia figurase como un destino privilegiado para el
cine nacional. Como se menciona en el articulo, probablemente esta cercania responda a cues-
tiones vinculadas al idioma, la cultura, la historia y, también, a acuerdos institucionales como
Ibermedia. Sin embargo, al contemplar los festivales mas frecuentados, es interesante observar
la aparicidn reiterada del Festival Internacional de la Habana que figura como uno de los fes-
tivales mas frecuentados por el cine nacional y como el tnico Clase Cy de la region dentro de
ese listado. Esta particularidad plantea una serie de interrogantes que, eventualmente, podrian
constituir una nueva linea de investigacion para profundizar el vinculo entre el festival cubano y
la cinematografia uruguaya, a saber: ;qué lazos (educativos/formativos, idiomaticos, culturales,
politicos) estrechan esta relacion? ;Se fundamentan en vinculos historicos entre ambos paises
y sus cinematografias o se circunscriben a las caracteristicas especificas de este evento y su lu-
gar en el circuito de festivales de América Latina? ;Qué impacto tiene en las peliculas uruguayas
su pasaje por este festival?

Finalmente, el analisis cuantitativo de la tabla y la entrevista a Agustina Chiarino también
habilitaron una reflexion sobre como se define el festival al cual se postulara un proyecto ter-
minado. En este sentido, se destaca el hecho de que lo ideal es que cada obra busque el espacio
en el que tendrd mejor aceptacion y que le otorgara mas rédito —en términos de recuperacion
econdmica y de visibilidad—. Como se evidencio, esto implica un trabajo de investigacion pre-

vio por parte de los productores que en muchos casos —como el de la entrevistada— deviene
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de un saber acumulado por la experiencia en el oficio. Sin embargo, frente a la complejidad
del panorama que arroja la informacién aqui reunida, emergen nuevas inquietudes como, por
ejemplo: jcuanto ayudaria a los profesionales del sector —principalmente a aquellos que ini-
cian su carrera— contar con una cartografia de las l6gicas que rigen la circulacion de los films
uruguayos en los festivales, como el hecho de que es importante buscar el espacio de acuerdo a
las caracteristicas del proyecto que se postulara? ;Qué tan viable es trazar este mapa? ;En qué
medida potenciaria y haria mas eficiente la postulacién y presencia del cine uruguayo en estos
espacios? ;Qué instituciones o actores sociales podrian hacerlo? De hecho, es evidente que esta
informacion existe en la esfera privada de los productores que cuentan con experiencia en el
rubro y es probable que algunas empresas con mayor trayectoria la hayan sistematizado (es
significativo cémo en la tabla se reiteran los nombres de ciertas casas productoras). Por eso,
la inquietud que se plantea es cuanto y de qué manera podria beneficiar al sector que la infor-
macion sobre como trazar el plan de circulacion transnacional sea un insumo abierto brindado
desde la institucion publica encargada de impulsar el desarrollo del cine y audiovisual nacional.

En resumen, las reflexiones e interrogantes aqui reunidas se postulan como dispara-
dores que buscan generar nuevos didlogos e inquietudes en torno al tema abordado. Pese a que
podrian trazarse multiples mapas de las rutas que recorre el cine uruguayo, esta aproximacion
se propone como una cartografia incipiente que permite organizar y comprender ciertos aspec-
tos de las légicas que atraviesan al cine nacional cuando se lo inserta en espacios circulacion,
distribucién y exhibicidn transnacional. En otras palabras, las conclusiones se presentan como

una puerta de entrada al tema para futuros analisis.
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