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TR AEFLENONES ALADER JF . CORDLLER OF LS SUEROS
(o Gowiv 2010)

poR PasLo Bono

I. Desplazarse y entrar en el territorio del recuerdo

a cordillera de los suefios (2019) es la tercera y ultima pelicula que integra la trilogia del
Ldirector Patricio Guzman que fue iniciada con Nostalgia de la luz (2010) y precedida por El
botén de ndcar (2015). Cada documental, a su manera, recrea la historia y —especialmente- los
traumas recientes de Chile. En cualquier posible genealogia sobre el género documental siem-
pre aparece un vinculo con la historia. En el caso de Guzman ese lazo es fundamental y no sé
puede ver su cine sin tener en cuenta este aspecto.

En dicha pelicula, como en otros trabajos del autor, se construye una hipdtesis inter-
pretativa sobre la sociedad chilena. Esta se va desplegando argumentativamente a partir de
preguntas y respuestas. Asi se suceden las marchas y contramarchas alrededor de una tesis que
se expone retéricamente en un montaje conciso y sin fisuras. Alli aparecen la solidez de los re-
cursos formales empleados por el director que en cada secuencia logra articular sus postulados
centrales. En este sentido, cada pelicula de Guzman, es a su vez una clase de como hacer este
tipo de documental por la precisién de su ingenieria discursiva. Su cine tiene casi exclusiva-
mente como protagonista el devenir politico y social de su pais en los ultimos 50 afios.

Una particularidad de esta produccion fue la coyuntura alrededor de su estreno. La fecha
de llegada a las salas comerciales fue el 31 de octubre de 2019 unos dias después del inicio del
estallido en Chile. El 18 de octubre, unas dos semanas antes, se da inicio a una rebelién que lo
cambié todo para siempre en el pais que el director evoca. Aquel dia varios grupos de estudi-
antes de la secundaria saltaron masivamente el molinete del metro de Santiago resistiendo al
aumento del boleto. Esas imagenes se esparcen como chispas que terminaran incendiando toda
la Regién Metropolitana. Asi comenzaba un largo periodo de revueltas que se extenderian al
resto del pais. En este punto, y por los cambios que se vivian en esos dias, las conclusiones que
propone el documental corrian el riesgo de quedar obsoletas. Es que el documental plantea dis-
tintas reflexiones sobre la implantacion del neoliberalismo en Chile y su implacable actualidad
en el pais y que se centraba en lo que esa rebelion estaba -temporalmente- derrumbando.
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Pero también este film es un apunte alrededor del olvido o negacion de la tragedia que implicé
el laboratorio neoliberal a partir de la destruccion del gobierno de la Unidad Popular que encabez6 Sal-
vador Allende entre 1970 y 1973. Bajo esta premisa el director nos exhibe sus notas y disquisiciones
personales. Hoy al volver a verlo genera un eco singular sin que termine de perder su potencia. El ejer-
cicio de revisitarlo cuando el estallido que sucedi en paralelo el mes de su estreno parece haber sido
apagado vuelve a abrir interrogantes y nuevas lecturas sobre sus postulados. Es que, a riesgo de repe-
tirme, el trabajar tan imbricadamente en una coyuntura que puede ir cambiando, el director afronta el
desafio de que su trabajo pueda quedar fuera de lugar rapidamente. Sobre todo si apunta a interpelar a
un sujeto histoérico concreto que él imagina como receptor de su obra. En este sentido, un logro que ha
tenido Guzman, es la vigencia de sus premisas que siguen siendo validas y nos dan una mirada singular
que recorre el periodo previo a la asuncién de Allende hasta la actualidad.

Una de las hipoétesis centrales de la pelicula es que esa memoria (y su memoria) esta an-
clada a las montafas. Los planos cenitales iniciales del documental que recorren este territorio
nos dan cuenta de su inmensidad y su contrapunto con la ciudad de Santiago de Chile. Ciudad
capital y valle rodeado de la muralla natural que es esta singularisima cadena montafiosa. Al
menos eso es lo que distintos personajes comentaran sobre este gigantesco cordén y el caracter
insular que le da la capital del pais y de ahi a todo el imaginario de su territorio. Una isla que es
un mundo aparte pero que también ofrece resguardo. Entremezclado en esa primera secuen-
cia, la voz en off del director revive la sensacién que tiene cada vez que vuelve a esa ciudad que
abandoné producto del exilio. Para él, comenta en off, volver a cruzar esas cumbres nevadas
es atravesar nuevamente su infancia y ese lugar donde se qued6 enlazada su experiencia vital
y politica. La memoria se vuelve asi un insumo material, son esas formaciones naturales que
desde siempre estan ahi. Es esa inmensidad natural que parece ser testigo de todo lo que les ha

pasado a quiénes habitan ese lugar y deciden dialogar con ella.

Imagen 1. La cordillera de los suefios (Patricio Guzman, 2019).
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Estas primeras escenas se componen de registros panoramicos que van desde los picos
mas altos de las montafias hasta un mural dentro de la estacion de metro que se articula con
distintas entrevistas y testimonios. El primero es el de un amigo pintor que vive en Francia y al
igual que Guzman nunca volvié a vivir a Chile. Ademas, ambos coinciden en dedicar su obra a
evocar ese pais al que no hay regreso posible. O tal vez la hay pero la tinica via es a partir de sus
piezas artisticas.

Luego apareceran otros artistas, esta vez escultores. Hasta aqui la pelicula sostiene el
tdndem memoria y materialidad a partir de los distintos elementos naturales que provienen
de la cordillera y que usan los artistas en sus trabajos. También, mas brevemente, se entrev-
ista a la musica Javiera Parra que suma su relato sobre los primeros dias de la dictadura en el
seno de la familia Parra’. A este testimonio se le afiaden los recuerdos de la infancia en la es-
cuela del vulcanélogo Alvaro Amigo tejiendo un lazo entre su profesién y la remembranza de
ese suceso tragico. Este largo alegato introductorio finaliza cuando toma la palabra el escritor
y divulgador histérico Jorge Baradit quién estara a cargo de explicar mas extendidamente el
proceso que comienza luego del golpe y las secuelas que ain permanecen de la dictadura de
Pinochet.

I1. De archivos y alter egos

Los planos de la secuencia de apertura del film dedicados al pintor Guillermo Mufioz
Vera son una excusa para pensar el propio recorrido vital del director y pensar en ese retorno
imposible al pais de la infancia. Luego aparecera un segundo alter ego: el documentalista
Pablo Salas. Este personaje aparece ya entrada la pelicula y es retratado en distintas situa-
ciones. Primeramente en su estudio donde atesora miles de horas de materiales que registran
las protestas sociales durante la dictadura y luego en la transicién democratica hasta el dia
de hoy. Salas ocupa un rol protagdénico y como doble imaginario de Guzman es una fuga de
espacio tiempo donde el director parece decirnos “este podria haber sido yo sino me hubiera
exiliado”.
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Imagen 2. La cordillera de los suefios (Patricio Guzman, 2019).

Esta comparacién con su propio alter ego en accién le sirve para traer a escena su trabajo
en la otra trilogia cinematografica: La batalla de Chile (1975-1979). También sera una excusa
para recordar a sus compafieros de aquella época de efervescencia revolucionaria cuando la
movilizacidn social estaba en ascenso. Salas parece seguir esa linea de documentalismo de pri-
mera linea que trabajé también Guzman. Un cine en directo que el director rememora pero que
ya no practica dado que se ha enfocado en una linea principalmente ensayistica.

Ademas de la figura de este personaje ocupan también un lugar central sus documentos.
En distintos momentos la pelicula se apoya y recorre el archivo de Salas. Alli aparecen dis-
tintas jornadas de lucha y toman una importante relevancia imagenes poco vistas de las orga-
nizaciones populares de mujeres que se enfrentaron al gobierno de facto en las calles de forma
pacifica. La secuencia dedicada a Salas? finaliza en un tono heroico, luego de la arqueologia
sobre sus registros documentales, este aparece frente a una linea de policias que estan rep-
rimiendo. Se lo filma enfrentando con su cdmara a estos agentes y, al parecer, sin miedo lo sigue

filmando todo.



o oy 4 8 363504

Imagen 3. La cordillera de los suefios (Patricio Guzman, 2019).

Hay que resaltar que estas escenas vigorosas en las calles contrastan con otras reflex-
iones mas penosas que aquejan al director. Este vuelve una y otra vez al momento de su exilio
como si el tiempo se hubiera quedado detenido y desde ese dia solo habitara la melancolia. En
esa melancolia de izquierda, atada a la derrota pero también con resquicios para la esperanza,
se puede alumbrar en este autor un dialogo con otro gran documentalista como Chris Marker.
La relacion de estos dos se di6 brevemente a partir del soporte del francés para el rodaje de La
batalla de Chile. Cuenta Guzman en Lo que le debo a Chris Marker (Guzman, 2012) que fue funda-
mental su figura para consolidar su incipiente carrera como cineasta y que su apoyo le cambi6
la vida para siempre. Ambos realizadores recrean y comparten un tipo de sensibilidad. Por esto
es imposible no ver en algunos postulados del director chileno la evocacién, indirectamente,
del film EI fondo del aire es rojo (1977) Chris Marker. La cordillera... parece seguir esa linea de
Marker y propone seguir elaborando la derrota sopesando la posibilidad del suefio revolucio-
nario de las décadas pasadas.

III. Un deseo y una fuga

Ya en el final de la pelicula se refuerza la tesis que asocia el golpe a los temblores de
la montafia. Asi se iguala un tipo de memoria que tiene el poder de los terremotos de esa
zona: una memoria sismica. El cataclismo que implicé el inicio de la dictadura se alude con
imagenes del bombardeo sobre el Palacio de la Moneda y superpone explosiones en la cima
de las montafias.
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Imagen 4. La cordillera de los suefios (Patricio Guzman, 2019).

Esa gran muralla que comulga con la geografia afectiva del director vuelve a aparecer,
esta vez convulsionada. Enlazar esa geografia singular con la memoria es el mayor desafio for-
mal y discursivo que tiene el film. Y esto lo consigue casi durante todo el film aunque hay mo-
mentos en que la tesis queda mas sostenida por la narracién oral y con menos firmeza en los
planos rodados.

Esos juegos con los espacios afectivos también se dan con su casa de la infancia que
aparece sobre el final modelada en 3D luego de haber sido mostrada previamente en un estado
ruinoso. Esta reconstruccion de su hogar da pie a otros recuerdos de nifio. Entonces, rememora
que su madre le comentaba de pequefio que cuando caia un meteorito se podia pedir un deseo.
Mientras la voz en off afirma esto vemos la imagen de trozos de estos “pedazos del universo”
que fueron encontrados originalmente en la cordillera. Alli el director proclama en voz alta,
a riesgo de que no se cumpla su pedido, que su deseo es que Chile recupere su infancia y su
alegria tal como él la conocié durante el gobierno de la Unidad Popular.

En un breve ensayo escrito “en caliente” luego de las jornadas de rebelion del 19 y 20
de diciembre del 2001 en Argentina, el escritor Ledn Rozitchner afirmaba que lo que se habia
resquebrajado por esos dias era el entramado del miedo. Segtn €], hasta ese entonces, este hab-
itaba un colectivo social fragmentado (Colectivo Situaciones, 2002). Siguiendo esta premisa, lo
mas importante de este levantamiento fue lograr hacer crujir la disciplina del terror que habia
inculcado la ultima dictadura civico-militar. Trazando un paralelismo que nos lleve de Argen-
tina al pais trasandino nuevamente, tal vez se pueda pensar que este miedo dictatorial que
describe Guzman, haya sido roto por el estallido de octubre. Y quizas, a pesar de las contramar-
chas, en el despertar de aquel pueblo se haya resquebrajado el terror descrito por Rozitchner y
finalmente se haya cumplido el deseo pedido por el director en la tiltima escena de su pelicula.
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